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Resumo

A musica nas culturas negras da diaspora
mantém, além das caracteristicas de movi-
mento, os usos funcionais que possuiam nas
culturas tradicionais, fazendo circular saberes
e identidades. O artigo tem por objetivo com-
preender como a musica nhegra contempora-
nea tem feito circular o conhecimento produzi-
do no campo cientifico, mas silenciado pela
etiqueta académica de egiptologia, sobre as
culturasnegrasdoAntigo Egito. Tratasedeuma
analise contextual, localizando artistas e obras
nos debates e tensdes do tempo. Aciona-se,
para isso, seis musicos/obras que acionam
o Antigo Egitoafim de presentificar a presenca
negra. Como referéncias tedricas tém-se os es-
tudos de Diop (1974), James (1954), Darkwah
(2002) e Campos (2014, 2020), possibilitando re-
flexdes e inferéncias. Observa-se que a referén-

ciaao Antigo Egito emergiu com mais forcaem
momentos de rupturas culturais, ou politi-
cas, desencadeadas por tensao racial. Mostra
também como o racismo operada de forma
simbolicamente violenta pela negagao e re-
calcamento (Sodré, 1999). No entanto, a emer-
géncia do afrofuturismo na esfera publica
propde resgatar a humanidade negada dos
afrodescendenstes.

Palavras-chave: Antigo Egito; musica negra; circulagao;
epistemicidio.
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Abstract

Music in black cultures in the diaspora main-
tains, in addition to the characteristics of mo-
vement, the functional uses that it had in tradi-
tional cultures, such as circulating knowledge
and identities. The article aims to understand
how contemporary black music has circulated
knowledge produced in the scientific field but
silenced by the academic etiquette of Egypto-
logy about the black cultures of Ancient Egypt.
It is a contextual analysis, locating artists and
works in the debates and tensions of the time.
For this purpose, six musicians or works that
trigger Ancient Egypt are needed in order to
make the black presence present. As theoreti-
cal references, there are studies by Diop (1974),
James (1954), Darkwah (2002), and Campos
(2014, 2020), enabling reflections and inferen-
ces. It is observed that references to Ancient
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Egypt emerged more strongly in moments of
cultural or political ruptures triggered by racial
tension. It also shows how racism operates in
a symbolically violent way through denial and
repression (Sodré, 1999). However, the emer-
gence of Afrofuturism in the public sphere
proposes to rescue the humanity denied to
Afro-descendants.

Key words: Ancient Egypt; black music; circulation;
epistemicide.
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A didspora negra é um espacialidade em mo-
vimento que tem na musica uma das princi-
pais formas de dialogo'. Nas cosmogonias tra-
dicionais do afro, a musica possui uma relagcao
direta com o sagrado, sendo o meio de comu-
nicagao entre vivos e mortos e destes com
as diferentes ancestralidades. Mesmo reela-
borada em diferentes géneros nos processos
de reterritorializacdao diaspoérica, mantém-se
como um artefato relacional e de circulagao
de afetos e saberes —sejam tradicionais, ou
nao—, como a referéncia as culturas negras
do Antigo Egito.

O contexto dos anos 50, periodo em que se
inicia o processo de descolonizacdo de Africa,
possibilita a construcao de novas narrativas
sobre histéria e ancestralidade. A retomada
do Antigo Egito fora da egiptologia e dentro
de uma Histdria das Civilizagdes Africanas tor-
na-se um instrumento potente, assim como
nas narrativas da Diaspora na busca por re-
feréncias de ancestralidade e territorializagao.
A ciéncia serd o campo utilizado para essa dis-
puta. No entanto, mesmo com dados naturais
e culturais (Diop, 1951/1974 e James,1954) que
0 comprovam, o conhecimento ndo teve a de-
vida validacdo pela Ciéncia euroreferénciada
e com isso segue a narrativa hegemonica de
referencialidade na filosofia Grécia e na civi-
lizacdo romana e, ainda, a que desconstitui o
Egito como uma cultura negra.

Paralelamente ao desenvolvimento de estu-
dos por pesquisadores negros, musicos igual-
mente negros assumem a referencialidade ao
Antigo Egito em suas obras e performances,
fazendo circular esse conhecimento. Mesmo
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gue na cultura Ocidental muitas vezes a arte
e a musica em particular sejam vistas como
autébnomas, nas culturas negras mantém as
relacdes de funcionalidade na indissociabili-
dade entre cotidiano e sagrado.

Parte-se desse contexto de silenciamento
das origens negras do Ocidente, também
pela etiqgueta académica de egiptologia, para
compreender como a musica negra contem-
poranea tem feito circular o conhecimento
produzido no campo cientifico sobre as cul-
turas negras do Antigo Egito. Para isso, é con-
textualizado o debate sobre a negritude das
civilizagbes egipcias antigas e o conhecimen-
to da ciéncia sobre a questao, apontadas as
origens filosdficas e religiosas do Ocidente no
Antigo Egito e analisado o contexto em que o
Antigo Egito surge na musica negra contem-
poranea.

Os estudos de Diop (1974), James (1954) e Dar-
kwah (2002) sao referenciais para a reflexao e
inferéncias, assim como a producao do autor
(2014/2017). S&o utilizados como objetos em-
piricos para a reflexdo musicos/obras, com-
preendendo décadas de produgao. O musico
Sun Ra, no inicio dos anos 60, Clementina de
Jesus e Jodo da Gente, no fim dos 60, Erth,
Wind and Fire, nos 70, Olodum, 80, Michael
Jackson, 90, e Beyoncé neste século. Por fim,
observa-se a evocagao afrofuturista. Como
método, é realizada uma andlise histérico-cul-
tural na qual se considera o contexto social de
producao da obra e cultural no qual o tema
emerge.

O vazio epistémico em torno das matrizes do Ocidente

O filésofo, fisico, matématico, historiador e et-
négrafo Cheick Anta Diop desenvolveu entre
0s anos 50 e 60 do século passado junto ao
College de France um método de andlise 6s-

1. Gilroy (2001) realiza uma profunda discussdao
sobre esse lugar da musica na diaspora.

sea, de pele e melanina que, aplicados as mu-
mias egipcias, comprovou que a populagao
gue construiu a mais conhecida civilizagdao da
antiguidade era negroide. Além dos estudos
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em Ciéncias Naturais, o método de investi-
gacao também se utilizava, em segundo ni-
vel, de estudos com caracteristicas culturais,
a partir da lingua e dos sistemas de represen-
tagcao e pensamento do periodo (Diop, 1974).

A comprovagao de Diop, no entanto, nao se
tratava de uma novidade para o pesquisa-
dor. A proposicao de que o Antigo Egito tinha
sido uma cultura negra foi tema de sua tese
de doutorado, apresentada na Universidade
de Paris em 1951. O estudo foi reprovado. O
meétodo de analise foi desenvolvido nos anos
seguintes, levando a aprovagao de sua tese
em 1960. Diop, portanto, se utilizou de um
instrumento do colonizador —a ciéncia, para
tensionar o epistemicidio provocado pelo co-
lonialism europeu. Esse sistema materializa a
«tendéncia instintiva de uma civilizagcao emi-
nente e pretigiosa de abusar de seu préprio
prestigio, para instalar o vazio em torno dela
ao reduzir abusivamente a nogao de univer-
sal» (Cesaire, 2010, p.106).

A apropriagdo dos meétodos cientificos tor-
nou-se desta forma um instrumento potente
de denuncia do epistemicidio e uma estraté-
gica de superacao do esquecimento provoca-
do pelo colonialismo. No entanto, apesar de
todas as comprovacgdes cientificas, naturais e
culturais, o que articularia a priori um conhe-
cimento validado na perspectiva euroreferen-
ciada, por tartar-se de uma narrativa diversa
da matriz do Ocidente, o conhecimento é
mantido silenciado.

Contemporaneos as comprovagoes etnoldgi-
cas de Diop, os estudos em Ldgica realizados
por Jorge Monah James, junto as universida-
des de Londres e Columbia, concluiram que
«0S gregos nao foram autores da Filosofia
Grega, mas o povo da Africa do Norte comu-
mente chamados Egipcios, foram» (James,
1954). Suas teses foram publicadas sob o titulo
Legado Roubado?, popularizando a expressao
gue igualmente denuncia o epistemicidio co-
lonial e, a0 mesmo tempo, confronta a narra-
tiva hegemobnica das matrizes do Ocidente.

Darkwah (2002) retoma o debate afirmando
gue o silenciamento da ciéncia da moderni-
dade-colonial se da pelo fato de que assim
como os antigos egipcios, os hebreus tam-

2. Stolen Legacy

A permanencia da pesquisa da anta Diop em circulagao
por gravagdes de musicos negros no contemporaneo

bém eram negros. Desta forma, além da fi-
losofia, a religido do Ocidente também tem
suas matrizes na cultura negra, pois o antigo
testamento foi escrito por hebreus negros. A
pesquisadora de Gana retoma a estratégia de
Diop de usar a ciéncia para denunciar o redu-
cionismo colonialista e oferecer uma narrativa
alternativa documentada.

A pesquisadora elenca um conjunto de estu-
dos que corroboram sua tese. O historiador
russo Poliakov (1996, apud Darkwah, 2002),
escrevendo sobre o mito ariano, afirma que o
conhecimento de que a Biblia foi escrita por
negros era comum na Europa na primeira
netade do século xix. Refere o antropdlogo
James Cowles, popular nesse periodo, escre-
veu em 1810 que Addo e Eva eram negros. Sir
Godfrey Higgins, orientalista britanico, escre-
veu um livro em 1836 sobre linguas e religides
em que afirmava que, em todas as primeiras
igrejas catdlicas, a Sagrada Familia era mos-
trada como negra nas quais «o Deus infantil
nos bragcos de sua mae negra, com olhos e
cortinas brancas, é ele mesmo perfeitamente
negro».

Citando ainda o estudo de Kersey Graves, de
1875, reproduz que: «A estatua de Sao Pedro
dentro da Basilica de Sdo Pedro em Roma,
[talia, € um homem negro. Sdo Pedro era um
homem negro. Assim, as Ultimas palavras de
Jesus antes de sua execucdo foram que um
homem negro tem as chaves do céu.» Para
Darkwah (2002), em funcao das teorias evolu-
cionistas, o conhecimento dessa origem pro-
duziu um constrangimento politico-social aos
colonialistas que defiram por seu apagamen-
to; ou seja, como sustentar as teorias raciais,
validas até o tempo de Diop, reconhecendo a
origem negra do Ocidente e do Cristianismo?

Com isso, nem o conhecimento foi validado,
nem o método de analise proposto por Diop
reconhecido como forma possivel de se reali-
zar de estudos etnoldgicos. O método e a tese
foram apresentados num coléquio, promovido
pela Unesco, com 20 especialistas em egip-
tologia que nao reconheceram o trabalho do
pesquisador senegalés? Desta forma, o racis-
mo se impde até mesmo ao conhecimento
cientifico e a branquitude“ se utiliza do vazio
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epistemoldgico para silenciar o conhecimento
gue aponta a cultura negra como matriz da fi-
losofia e da teologia estruturantes do Ocidente.

Experenciando o racismo e o silenciamento
da Ciéncia frente as suas proposicoes, Diop vai
dizer que «a humanidade tentar destruir a gé-
nese negro africana do Antigo Egito é como
tentar afogar um peixe no océano» (Khepera,
2007).Adisputa sobre esse conhecimento tem
afetado a ciéncia moderna-colonial que bus-
ca nega-la, ou silenciad-la permanentemente
a fim de, com isso, manter os privilégios da
branquitude e a centralidade civilizacional da
cultura da Europa. Para as populacdes Negras,
no entanto, em diferentes momentos, essa
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narrativa e a relagcao com o Antigo Egito tém
sido utilizado em diferentes momentos como
forma de referencialidade e de fortalecimento
das lutas identitarias e por direitos.

Neste contexto, em que o conhecimeno vali-
dado ainda aponta a Grécia, como origem da
Filosofia, tentando apagar a génese negra do
conhecimento, a musica tem cumprido um
importante papel de oposicdo a narrativa vi-
gente sobre as matrizes gregas do conheci-
mento e mantido em circulacdo que o Antigo
Egito € uma cultura negra.

Musica e performance como questio

As culturas Negras da didspora se mantém
desterritorializadas que as confere caracteris-
ticas de cultura viajante (Gilroy, 2001). A mu-
sica cumpre nesse sentido um importante
papel de veiculo e didlogo a partir de uma
matriz comum nessas culturas —o mesmo
mutante (Gilroy, 2007). Esse didlogo através
da musica constréi formas de comunicagao,
reconstitui memorias e, por sua relagdo com o
sagrado, possibilita a restituicdao de forca vital,
o axé (Mukuna, 2005).

As culturas negras, portanto, encontram prin-
cipalmente através do consumo coletivo de
musica possibilidades de territorializagcao de
elementos culturais e identitarios. Com isso,
encontram na circulagao uma territorialida-
de possivel, acoplando suas caracteristicas
de cultura viajante aos processos midiaticos
de referéncia Campos (2014). Essa tecnologia
foi desenvolvida j& nos rituais tradicionais em
roda, primeira tentativa de reterritorializacao
em didspora dos escravizados. Neste lugar
transitdério, musica, performance e territério
confundem-se produzindo sentidos identi-
tarios e complexificando as relagcdes de tem-
PO e espaco.

3. A proépria etigueta busca deslocar o Egito da
Histéria do continente Africano.

A espacialidade da roda reconstitui uma te-
rritorialidade simbdlica africana. Neste lugar,
o tempo adquire igualmente uma configu-
racao que sobrepde o presente ao tempo da
tradicdo imemorial (Castiniano, 2010), tempo
dos Orixas, e memorial, as referéncias ances-
trais cujos nomes sao lembrados e podem ser
ditos. Com isso, a roda torna-se uma formacgao
transitdria e um aqui e agora com diferentes
atravessamentos, presentificando um ethos
tradicional (Campos, 2020).

A musica negra, neste sentido, carrega afetos
afro (Campos, 2020) que acionam meméorias
muitas vezes guardadas no corpo. No caso da
presenca do antigo Egito, por muito tempo,
esta ndo esteve no espectro memorial, nem
do corpo e por nao ser mais dita por forca do
epistemicidio. A restauragao dessa memo-
ria se deu pela reapropriagao do instrumen-
to de registro —colocado no esquecimento e
apropriado pelo colonizador como seu, para
superar esse esquecimento. Assim, o con-
hecimento produzido com bases cientificas
por Diop (1974), James (1954) e por outros

4, Entendida como relagao de poder (Campos,
2020).
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pesquisadores negros tem sido colocado em
circulagao pela musica.

Reinserida como memoria tradicional nas cul-
turas negras, ganham elementos de rememo-
racao inclusive em performance® (Schechner,
2003). No entanto, essa ruptura produzida pelo
vazio epistémico colonial sobre esse conheci-
mento confere caracteristicas diferenciadas a
esse proceso®. As performances dependem da
apropriagao de atos oferecidos por dispositivos
de rememoracdo, principalmente a musica
e videoclipes nas culturas negras. Na relagcao
com o Antigo Egito, os musicos tornam-se
produtores de afetos afro, presentificando e
trazendo a memoéoria referéncias esquecidas
pelo silenciamento opressor colonial.

A cidade de Chicago, nos Estado Unidos, as-
sistira a primeira apropriagcdo pela musica
desse conhecimento cientifico ndo validado.
Chicago sedia, desde 1919, o principal cen-
tro de egiptologia fora do Egito. O Instituto
Oriental foi criado por James Breasted’, com
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ofinanciamento dos Rockfeller, instalado num
edificio com monumentos no estilo egipcio
antigo. As milhares pecas transportadas do
Egito para o Instituto, remetem a fenotipia e
as culturas negras (Britannica, 2020).

Com a segunda migrag¢ao do sul para o nor-
te, ocorrida depois da Segunda Guerra Mun-
dial, a cidade também se tornou um centro
efervescente de cultura negra estadunidense.
Constituiu-se um centro de ativismo politico
afro-americano e de movimentos marginais,
com a presenga de mugulmanos negros, he-
breus negros e outros grupos, fazendo pro-
selitismo, debatendo e imprimindo folhetos
e livros. A cidade é considerada a segunda
capital do jazz e nela o género comecga a ser
consumido pelo publico branco. Neste con-
texto, Herman Poole Blount vai reuniciar a
seu nome de batismo e adotar o nome de Le
Sony’r Ra, depois sintetizado para Sun Ra (All
Music, 2020). O musico vai confrontar a pers-
pectiva eurocentrada e se autodeclarar uma
divindade egipcia.

Seis momentos de evocacio do Antigo Egito na masica negra

contemporanea

O consumo € a apropriagao do jazz por bran-
cos em Chicago no final dos anos 50 e inicio
dos anos 60 vai fazer Sun Ra deslocar sua arte
e buscar uma identidade pessoal e musical, li-
gada ao passado negro quase imemorial. De-
clarando-se como vindo de Saturno, adotou o
nome de uma divindade egipcia, Ra conjunta-
mente com a tradugao em inglés, configuran-
do aqui um elemento de dupla consciéncia
(Du Bois, 1903, 1996), Sun (afro) Ra (africano).
Como musico, é considerado um renovador
do jazz por fundir varios estilos, como ragti-
me, swing e vanguarda. Por isso, é considera-

5. Schechner entende performance como ato
restaurado (2003).

6. Essa ruptura e uma mediagdao da memaria por
tecnologias de registro demanda um aprofundamento
reflexivo.

do um dos precursores do free jazz (Ferreira,
2020). A renovacao se da principalmente pela
busca de uma autenticidade possivel para
musica negra, com caracteristicas césmicas
e futuristas, que naquele momento passava a
ser tocada e consumida por brancos.

Na metade dessa década, uma referéncia es-
pontanea ao Antigo Egito surge na musica
brasileira no meio de um partido alto, grava-
do em 1966 por Clementina de Jesus e Joao
da Gente, no primeiro disco solo da cantora
Clementina (1966). No meio do improviso,

7. James Breasted foi o primeiro egiptdlogo
dos Estados Unidos, tendo realizado o doutorado na
Universidade de Berlin (Britannica, 2020).
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Jodo da Gente canta os versos «Da Bahia me
mandaram / um presente num balaio / era
um corpo de gente / cabeca de papagaio». Na
estrofe, referéncia ao afro-baiano e ao africa-
no, deus Hoérus, cuja cabeca é de falcdo—e era
considerado o deus dos farads. Nao de forma
consciente, mas Clementina também reinse-
re uma estética afro na musica popular brasi-
leira entdo referenciada ainda na Bossa Nova,
na Jovem Guarda e na Tropicalia. Assimm como
Sun Ra, Clementina aciona elementos de um
passado por ela presentificado (Museu Afro-
brasil, 2014) e nesta gravagao, surge de forma
espontanea uma referéncia ao imemorial.

Na mesma cidade de Sun Ra, Chicago, sur-
ge em 73 a banda Erth, Wind and Fire, cria-
da pelo musico Maurice White (Ewf, 2022). A
banda surge no contexto do fim das lutas pe-
los direitos civis de forma mais ativa e da agao
dos Panteras Negras®. A banda insere-se num
tempo de avangos nos direitos civis, mas no-
vas formas de tensionamentos raciais, que de-
manda por referéncias identitarias. Também
nesse periodo ocorre igualmente o simpdsio
da Unesco, organizado em torno das teses de
Diop, e duas edi¢des do Festival Mundial de
Artes Negras da qual participou. Neste perio-
do, a banda amadurece sua relagdo com a tra-
dicdo e lanca em 77 um disco cuja capa reme-
te ao universo do Egito Antigo que marcard
sua trajetdria e se mantera na visualidade da
banda até os dias de hoje.

Em outro ponto da didspora, o Olodum reposi-
ciona sua atuagao de bloco carnavalesco para
grupo cultural em 1984, ligado ao movimento
negro e sindical, com discurso pan-africanis-
tas, depois de nao desfilar no carnaval do ano
anterior. Junto com o reposicionamento orga-
nizacional, apresenta uma nova musicalidade
fundido batidas do ijexa, samba e reggae. O
projeto cultural antirracista busca na ances-
tralidade uma forma de fomentar autoestima
dos integrantes e moradores do Pelourinho
e o entorno. A discussao em torno da Assem-
bleia Constituinte e dos 100 anos de Aboligao
havia rompido com o escravismo como ma-
triz de identidade cultural. Na busca por re-
feréncias, as ideias de Cheick Anta Diop e de
Abdias do Nascimento aparecem nas falas
do presidente da época Joao Jorge (Bigault,

8. Os marcos do movimento se da entre os anos de
55, com o ato de desobediéncia civil de Rosa Parks, até 1975
com descontinuidade dos Panteras Negras.
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1987), levando a proposicao de um tema sobre
o Antigo Egito e a composicao de Farad, que
se tornou um hino do carnaval e da cidade de
Salvador.

Nos Estados Unidos, a virada para os anos
90 vao encontrar toda a discussao em torno
do branguemaneto de Michael Jackson que
justifica suas transformagdes devido a um
acidente com incéndio e uma doenga. Tam-
bém nesse tempo, vai acontecer um apro-
fundamento do fetichizagcao e o processo de
Nikeizacao do corpo negro (Gilroy, 2007) prin-
cipalmente dos atletas do basquete america-
no. A resposta de Jackson sera a gravagao da
musica e videoclipe Remember the time.. O
filme apresenta a complexidade do sentido
de tempo. Trata-se de uma can¢ao de amor
que, no videoclipe, a relagao situa-se no An-
tigo Egito. Foi a forma que o diretor/cantor
encontra para reafirmar sua referencialidade
negra questionada naguele momento. Pou-
cos anos depois, o astro ira promover um en-
contro com o Olodum para aprofundar essa
referencialidade negra.

O século xxI vai ser marcado pela contestacao
contra a violéncia policial em toda a diaspo-
ra contra a populacao negra. Beyoncé adota
uma posi¢cao de afronta a situacao a partir
da apresentacao no Super Bowl, com Forma-
tion, em 2013, quando faz uma referéncia di-
reta aos Panteras Negras. Logo depois langa
Lemonede, apresentado como «uma jorna-
da das mulheres pelo auto-conhecimento e
cura», mas que discute diretamente a relagcao
da violéncia policial, emmpoderamento negro,
ancestralidade, irmandade e representacao,
tendo como fundo a inundagao de Nova Or-
leans pelo furacdo Katrina.

A relagao com a ancestralidade torna-se uma
questao permanente em sua producdo. Em
2017, langa uma colecao de roupas com o
nome Nefertit e logo depois aparece no Fes-
tival Coachella vestida como a prépria. Essa
referéncia ao Antigo Egito tera eco no vide-
clipe Apeshit®, gravado no Louvre. Ao mesmo
tempo que o casal fala sobre seu sucesso, as
imagens reverberam a ideia de que a matriz
daquela producao representativa do conheci-
mento do Ocidente é negro.

9. Além de Jackson, o videoclipe tem a participagao
da modelo Iman Abdulmajid, Eddie Murphy, Magic
Johnson. https:/www.youtube.com/watch?v=l eiFFOgvqgcc

10. https./www.youtube.com
watch?v=kbMgWXnpXcA
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Afrofuturimo como consolidacio e um projeto de humanismo

O Afrofuturismo projeta uma possibilidade
de futuro a existéncia negra invisibilizada no
imaginario Ocidental e negada em sua huma-
nidade, propondo um resgate da ancestrali-
dade, sem abrir mao da tecnologia. Originado
no campo das artes e no atravessamento des-
sa pelas tecnologias, avanga como movimen-
to cultura que cria utopias para o povo negro
através de um posicionamento que perpassa
0 Viés do entretenimento, mas também fala
sobre sobrevivéncia e resisténcia. Este mo-
vimento em transformar o presente, recriar
o passado e projetar um novo futuro através
de uma o6ptica negra, define o Afrofuturismo
(Kabral, 2016).

As referéncias ao Antigo Egito vao ganhar
nova dimensao com a globalizagdao do protes-
to negro e do avanco de politicas publicas de
reparacao pelo escravismo. Tendo como mar-
co o0s avang¢os de politicas no Brasil, segun-
da maior populagdo de negros do mundo,
em acontecimentos como o assassinato de
George Floyd e o surgimento de movimentos
como Black Lives Matter, a perspectiva afrofu-
turista vai irromper a esfera publica ndao mais

como um projeto artistico, mas como um
projeto politico. Os musicos passam entao
a produzir uma trilha sonora para esse novo
momento de protesto negro, Nndo Mais como
reacao, mas como afirmacao de humanidade
frente a recusa pela imposi¢cao do vazio (Ce-
saire, 2010).

As bases do Afrofuturismo propdem um re-
torno a ancestralidade para reorganizacao do
presente e, assim, retomar um projeto de fu-
turo sob uma perspectiva afrodiaspdrica de-
colonial (Freitas y Messias, 2018). O movimen-
to reconhece o continente africano como
berco da origem dos negros de todo mundo e
a ancestralidade deste continente como pon-
to de partida para uma retomada histodrica,
extrapolando o que recriado, ou apagado em
termos de meméodria na diaspora africana. O
afrofuturismo apresenta perspectivas estéti-
cas e criticas que permitem pensar formas de
retomada de identidade de pessoas negras a
partir do reconhecimento da ancestralidade
africana. Conforme Lima (2019):

O Afrofuturismo € um movimento intelectual e um género artistico transdis-
ciplinar que combina afrocentrismo, artes, fantasia, tecnologia, religido, espiri-
tualidade e misticismo nao-ocidentais, numerologia, satira, ficgao cientifica e
realidade virtual, para desafiar as representacdes estéticas sobre Africa, através
de uma linguagem que (re)imagina e (re)propde um passado, presente e futuro
da experiéncia negra na diaspora transnacional. (p. 1)

Para além das multiplas definicdes, aplicacdes
e ideias que surgem em torno da definicdao
de Afrofuturismo, trata-se de um movimen-
to estético, politico e critico plural e multifa-
cetado, tendo como ponto em comum uma
narrativa especulativa, alternativa e fantastica
para as experiéncias das populagdes negras
de todo o mundo e em todos os tempos (Frei-
tas y Messias, 2018). As obras originarias desse
movimento tém influéncias do hiperrealismo,
das mitologias africanas e da ficgao cientifica.

O Afrofuturismo projeta um futuro em que
pessoas negras estao vivas, criando possibi-
lidades de autoconhecimento sobre si mes-
mo no mundo e sobre sua histéria - exaltan-
do assim protagonismo nas narrativas. Se
no contexto Brasileiro, artistas como Karol
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Konka surge com uma estética considerada
afrofuturista na cena RAP, 0 movimento vai
ganhar o primeiro manifesto musical com o
disco Afrofuturista (2016), de Ellen Oléria, se-
guido de Xénia (2017), de Xénia Franga, cuja
capa e video-clipes, com destaque o da mu-
sica Nave, remete ao imaginario afrofuturista.
No contexto internacional, Black is king, de
Beyonce (2020) evoca um futuro ancestral e
insere o afrofuturismo, enquanto valorizagao
das culturas negras do mundo, na circulagao
mididtica.

Desta forma, observa-se, a partir de exemplos,
organizados numa perspectiva temporal,
como o conhecimento sobre as matrizes ne-
gras do Ocidente forma silenciadas pelas esfe-
ras de validagcao de conhecimento, mas foram



mantidas na producao musical das culturas
negras. A centralidade da musica manteve
em circulagdo um conhecimento produzido
a partir da universidade, por pesquisadores
negros como Diop e James, mas negada pelo
mesmo sistema académico, aprofundando o
entendimento de que o LP substituiu o navio
(Gilroy, 2001) e que os discos sao Nossos livros
de Histoéria (Ouro Preto, 2020).

Consideracdes iniciais

O uso de referéncia ao Antigo Egito emerge
com mais forca em momentos de rupturas
culturais, ou politicas, desencadeadas por
tensdo racial. Origina-se da tomada de cons-
ciéncia, ou acao de um individuo do mercado
musical numa relagdo em comum com o pu-
blico e demais musicos. A produgao musical
ja possui a caracteristica de estar emn comum,
além das caracteristicas de movimento e pro-
ducao de axé.

A partir da ruptura, sdo acionados referenciais
imemoriais, restauradas por evidéncias histé-
ricas, provocando uma quebra na nocgao de
tempo memorial, pois mesmo sendo produzi-
da a partir de instrumentos de registro, sao
reelaboradas e retornam a ser presentes. Es-
ses desdobramentos produzem igualmente
um sentido de autenticidade possivel como
resposta ao epistemicidio europeu que tirou
tudo, inclusive a ciéncia, mas a histdria ndo é
possivel tirar, apesar de manté-la silenciada.

Trata-se, portanto, de um acervo de rein-
vencao e de reposicionamento identitario
em resposta a ruptura referida. Com isso,
o conhecimento cientifico, produzido por
pesquisadores negros, acaba sendo silen-
ciado no campo cientifico, aprofundando
o epistemicidio, garantindo a centralidade
europeia na producao e validacao de con-
hecimento. No entanto, a musica tornou-se
uma linha de fuga para circulacdo desse

1. Crenga no sentido dado por Pierce em A fixagao
da crenga. Disponivel em http://www.bocc.ubi.pt/pag
peirce-charles-fixacao-crenca.html
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conhecimento. Atende com isso demandas
de representacdao e identidade, produzida
a partir de uma ancestralidade reelaborada.

Esse movimento na musica colocou em circu-
lacdo esse conhecimento que, num contexto
de politicas publicas e protestos globais vai
ganhar visibilidade e adesao tornando o afro-
futurismo um projeto politico. Essa nova po-
sicao vai fazer com que igualmente os textos
de intelectuais negros africanos e diaspdricos
sejam retomados e utilizados como instru-
mento de tensionamento social e principal-
mente das instituicdes de producao de con-
hecimento.

Por outro lado, aponta como o racismo ope-
rada de forma silenciosa e, ao mesmo tem-
po, simbolicamente violenta pela negacgao e
recalcamento. Desta forma, mesmo com a
producao de conhecimentos dentro das re-
gras da ciéncia posta, mas que contrarie a
crenga hegemonica, esses sao silenciados e
mantidos sob permanente questionamento,
produzindo uma condi¢cao de incerteza. Os
aparelhos de estado, seguindo as légicas do
racismo institucional, no sentido semantico,
mantém essa narrativa a fim de manter as
relacdes de poder como foram estabelecidas.
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